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Appuntamento a Sarzana da venerdi
adomenica col decimo Festival della
Mente. Tre giorni di incontri e dibattiti
con scrittori, scienziati, teologi e filosofi
sui temi del pensiero contemporaneo
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AGORA

festival europeo dedicato alla creativita",

dal 30 agosto al 1° settembre) compie die-
ci anni. Una esplorazione del pensiero dei
nostri giorni, alla ricerca della creativita, o-
vunque si annidi. Gli incontri del Festival, i-
deato da Giulia Cogoli, sono tanti. E tra Ber-
nard-Henry Levy e Gabriella Caramore, Enzo
Bianchi e Massimo Cacciari, ecco il dialogo
(sabato alle 18,30) tra Stefano Bartezzaghi e
Massimo Recalcati su: "Eredi o creativi? Larte
al tempo delle generazioni sperdute”. «Avve-
nire» ha incontrato i due autori. Bartezzaghi,
enigmista e saggista, insegna Teoria della
creativita allo Iulm di Milano. Recalcati diri-
ge I'Istituto di ricerca di psicoanalisi appli-

I 1 Festival della Mente di Sarzana ("il primo

cata e insegna Psicopatologia del com-

portamento alimentare all'Univer-
sita di Pavia. (L.S.)

Leragioni della creativita

Recalcati: «E figlia della tradizione
e del lavoro, ma troppa liberta la limita»

DI LEONARDO SERVADIO

afigura del padre intesa come colui che
Limpone ereprime, epitome del "super-

io", & in crisi. Questa condizione ha ri-
percussioni sulla creativita delle persone? Lo
chiediamo allo psicanalista Massimo Recal-
cati. «Lidentificazione tra padre e super-io
si riferisce a un concetto patriarcale di au-
torita, che non esaurisce la descrizione del
compito e della funzione del genitore. Se &
vero che al padre spetta di stabilire il senso
dellimite e in questo egli & simbolo dellaleg-
ge e deve saper dire "no" ove necessario, e
anche vero che egli deve saper anche dire
"s1" ove e giusto. Ovvero, deve saper intro-
durre il figlio nella condizione di autonomia,
propriadi chisaindividuare e seguire la pro-
pria strada. Questo vuol dire che al padre
spetta di saper indirizzare il figlio a prefig-
gersi desideri plausibili e a compierli. La
creativita non e mai slega-
tadallastoria o dallarealta:

come criterio 2y
fondamentale. E
suquesto imper-
niarsi il discorso
del capitalismo
contemporaneo,
che identifica la
felicita col con-
sumo facendo
del capriccio l'e-
lemento guida».
C’e anche un rapporto tra creativita e in-
telligenza: un tempo questa era intesa pre-
valentemente come espressione di capacita
logiche...
«La psicanalisi ha sempre inteso I'intelli-
genza come qualcosa che impegna tutta la
persona e che non si limita alla raccolta di
informazioni. Per questo tanta importanza
¢ data la sogno, che € la grande narrazione
dell’essere, spesso articolata con impressio-
nanti costrutti di grande ela-
borazione concettuale e in

tutt'altro, essa e sempre fi- «Per essere modo colto. 1l soggetto di
glia della tradizione. Non  vera deve Saper questa attivita narrativa non
nasce dal nulla». enerare. e l'oscurita, il sottosuolo, cid
Vidunarelazionetracrea- 9 4 . ch’e nascosto, ma propria-
tivitae liberéél'.ff i dar lUOgO a effetti Intant?i l’intel]jgeiléaafmotiva.
«E visione diffusa quella i Quando siapreil dialogo con
che identifica la cregtivité pr_qduttlv1_ anche questa, si svpiluppa la %reati-
con un concetto di liberta  wtili per gll altri» vitar.

intesa come assenza di vin- E questo cosa richiede?

coli. La liberta, per essere
tale, implica il riconoscimento di un debito
verso 'altro, verso chi ci ha preceduti. Se non
si riconosce questo, si ricade in una visione
ipermoderna dellaliberta, che non condivi-
o, fondata sul mito della realizzazione di
qualsiasi desiderio secondo un sentire a-
strattamente anarchico. Per cercare di chia-
rire, consideriamo Nietzsche, che pud esse-
re inteso come filosofo della liberta se que-
sta € interpretata come superamento della
norma per approdare all’affermazione del-
la potenza come espressione propria della
persona evoluta. Ma in Nietzsche vediamo
anche l'aspetto tragico di questa idea di li-
berta: chiinfatti e capace disopportare il pe-
so della responsabilita che deriva da questa
rivolta radicale contro norme, consuetudi-
ni, autorita stabilite? Quando 0g§1' siparladi
liberta, cisiriferisce a qualcosa di affatto di-
verso: frivolo, comodo disimpegnato. C’e
stata una vera metamorfosi del concetto...».
E quando & avvenuta?
«Con la crisi delle ideologie: in pratica, do-
polacaduta del Muro. Venuti meno gliideali
che avevano orientato il pensiero el'azione,
ecco instaurarsi il modello del godimento

«La disponibilita del sogget-
to a farsi superare. La creativita non puo es-
sere programmata. Ci sorprende: quasi cisi
inciampa. Se c’e troppo "io" non c'e creati-
vitar.

Ma non c’¢ anche una propensione alla
creativita collegata al lavoro: vi sono lavori
pil1 0 meno creativi, si dice...

«C’e chi, come Benedetto Croce, ritiene che
la creativita si manifesti nel momento del-
l'intuizione, subentra quindi il lavoro
trasportare questanella forma comunicabi-
le ed elaborata. Non & cosi: al contrario, &
proprio dal lavoro e durante il lavoro che
sorge il momento della creativita. In questo
senso, il lavoro in sé & creativo. Aveva ragio-
ne Karl Marx, quando affermava che il lavo-
10 & quel che distingue I'essere umano, poi-
ché tramite il lavoro esso costituisce il pro-
prio ambiente di vita».

Elafinanza creativa...?

«Perché ci sia vera creativita dev’esserci ge-
nerativita: dar luogo a effetti produttivi, uti-
1i, significativi per sé e per gfl altri. La spe-
culazione finanziaria, s'e visto, & quanto di
piltlontano da tutto questo».
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Bartezzaghi: «Ormai mi sembra un mito,
una parola abusata, ma cos’e veramente?»

ra ¢ la dea dell’aria (aér)»: & uno dei
(( E primi giochi di parole conosciuti,

un anagramma. Autore: Platone. Lo
cita Stefano Bartezzaghi, esperto di linguistica e
di enigmistica, nonché fratello di Alessandro,
condirettore della Settimana Enigmistica, per
rispondere alla domanda, se la parola, veicolo
primo del pensiero, sia anche occasione di di-
vertimento. «Da sempre essa & anche gioco —af-
ferma - per quanto filosofi, filologi e linguisti
abbiano trascurato questo fatto. Eppure alcuni
aspetti che hanno a che vedere con la manipo-
lazione ludica dei vocaboli sono evidenti, in
particolare nella poesia. Con le rime, i ritmi, le
allitterazioni...».
Ma se v'e un terreno comune, vi sono anche
differenze tra gioco di parola e poesia: le allu-
sioni, la musicalita, la metafora...
«Certo sono manifestazioni diverse, se per gioco
si intende il cruciverba. Ma gioco € anche la
battuta estemporanea, anche la definizione ar-

Orizzonti
verticali, giocan-
do anche col con-
cetto delle griglie
architettoniche e
urbanistiche che
esprimevano le
iu evidenti evo-
uzioni del mo-
mento. Nel mon-
do anglosassone
il cruciverba era il gioco dei commuters,
quelli che vivevano nelle zone suburbane e
passavano molto tempo sui treni per andare
e tornare dal lavoro».
Giochi di parole, quindi qualcosa che ha a
che fare con la cultura "umanistica", non
con quella scientifica...
«Sono stanco di questa preconcetta divisio-
ne: mi sembra superficiale. Forse che gli
scienziati non si esprimono in parole? La

guta... penso a Roman Jakob- Settimana Enigmistica fu
son, che parlando della funzio- ) fondata da un ingegnere,
ne poetica del linguaggio cita (\(T,utt altra C,Osa Giorgio Sisini. Mio padre
ad esempio llo slogflmd‘ell_a el enigmistica, gleﬂro, che ne ael's“t?to una
Senhower Tiike ', essendo  Che & U gioco, un perito chimico ¢ un chi-
Tke ilAn?nll'ignolo condcuite;a co- forse VICINO mico tere:1 Prirpo Le\t/_i, apras-
nosciuto I'ex comandante in : sionato di enigmistica. For-
capo delle forze alleate durante alla p0e51'a, ma se 'uso enigmistico delle

la seconda guerra mondiale, legato all’esistente» parole & piti vicino a chi ha

presidente Usa dal '53. Qui si
vede come il gioco di parole, lo
slogan, il linguaggio usato in funzione poetica
siano vicini, quasi indistinguibili».
Lenigmistica & culturismo mentale o una cul-
tura?
«Certamente ¢’ una componente agonistica: &
una sfida e, come avviene nel partecipare a una
gara, migliora le prestazioni. Vi sono studi neu-
ropsichiatrici che lo dimostrano. Forse non si
acquisiscono nuovi conoscimenti, ma si tengo-
no in esercizio quelli che si hanno. E uno dei se-
greti del successo del cruciverba, che proprio
3uest'anno compie un secolo di vita e nel mon-
o & il gioco pitt diffuso».
Buon "complesecolo" ai cruciverba: dove sono
nati esattamente?
«A New York, nel 1913, quando Joseph Pulitzer
comincid a pubblicarli nel supplemento dome-
nicale del suo The World. Il boom negli Usa av-
venne nel 1924. In Italia arrivo poco dopo. E nel
1932 usci la Settimana Enigmistica. Danoi il
boom coincise con quello economico: alla fine
degli anni '50».
Piacque a tutti?
«Ebbe i suoi critici. Edoardo Sanguineti insorse:
"Lenigmistica & il gioco delle folle solitarie". Era
I'epoca dell'urbanesimo. Ne ho parlato nel mio

una formazione scientifica».
Oggi negli esami si usano i
test chiusi. Qualcosa che assomiglia a un
gioco enigmistico... Puo sostituire il dialogo
tra docente e discente?

«Vista cos, la risposta & no: anch’io nell'in-
seﬁnare preferisco il dialogo diretto. Ma i te-
st hanno una loro utilita: si pensi a quelli per
la patente di guida: preparano a reagire in
modo corretto e rapidamente alle situazioni
che si presentano per le strade. Hanno i pre-
gi eilimiti di tutto cio che e standardizzato.
Tlimiti essendo che nella ricerca di oggetti-
vizzare la valutazione, incorrono nel ridu-
Zionismon.

Stimolano la mente, i cruciverba: sollecita-
no la creativita?

«Anche questa mi sembra un’idea abusata.
La creativita, pit che un concetto & diventa
un mito contemporaneo. E di difficile defi-
nizione. Che cos'e veramente? E quante
creativita ci sono? Lenigmistica ha a che fa-
re con parole e con concetti esistenti: elabo-
ra combinazioni, individua nomi. E gioco, e-
sercizio, passatempo. Lasciamo perdere la
creativitar.

Leonardo Servadio
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