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Eluana, dibattito
senza umanita

MASSIMO ADINOLFI

QUANDOSUONANO AMORTOLE CAM-

PANE DELLE CHIESE DI UDINE, MARIA
(ALBA ROHRWACHER) E GIA LONTANA, ha
gia lasciato le amiche e gli altri attivisti
riuniti in preghiera dinanzi ai cancelli
della clinica «La quiete», dove Eluana
Englaro si & spenta.

Perché allora non dovrebbero vale-
re per lei le parole rivolte a Pietro: «Pri-
ma che il gallo canti due volte, mi rinne-
gherai tre volte?».

Perché il rintocco delle campane, che
invade lo schermo del film di
Bellocchio, La bella addormentata, non
dovrebbero lacerare la coscienza di
Maria quanto il canto del gallo? Ma
Maria & lontana per amore. La vita, la
passione, la giovane eta la portano
lontano da dove le sue ragioni e
convinzioni I’avevano fin li condotta, e
non importa se sia debolezza o forza,
tradimento o buona fede: 'unica cosa
che il film dimostra, & che la virtt e il
corso del mondo non coincidono mai.
Non nell’esistenza di Maria, ma
neppure in quella degli altri
protagonisti della pellicola, che nel
momento decisivo, quando il
presidente del Senato della Repubblica
Italiana da in aula la notizia pubblica
della morte privata di una ragazza, si
trovano tutti un passo prima o un
passo dopo 'appuntamento che si
erano dati con se stessi, con le loro
proprie vite. Bellocchio non ha fatto un
film a tesi: ha voluto offrire un grumo
di storie che si raddensa negli ultimi
giorni della vicenda Englaro intorno a
un unico nodo, e allimpossibilita di
scioglierlo senza che le esistenze non
ne siano toccate, perfino straziate.
Nella vita, non nel Parlamento. Nel
Parlamento, il decreto legge
presentato il 7 febbraio 2009
dall’allora ministro Sacconi per
stabilire con urgenza che
«I’alimentazione e I'idratazione, in
quanto forme di sostegno vitale e
fisiologicamente finalizzate ad
alleviare le sofferenze, non possono in
alcun caso essere sospese» doveva
contenere la soluzione: fermare il
padre di Eluana, impedire che Eluana
fosse ammazzata, come gridd il
senatore Quagliariello in aula, in una
sequenza agghiacciante e memorabile
che il film ripropone.

Rivedendosi sul grande schermo,
Quagliariello ha osservato giustamente
che le storie raccontate nel film,
mentre sullo sfondo si consuma la
battaglia politico-parlamentare sul
decreto Sacconi, non hanno nulla di

simile al caso di Eluana: non si tratta
in nessuna di esse del problema, posto
da Beppino Englaro ai tribunali
italiani, di rispettare la volonta della
figlia, ricostruita in base a
dichiarazioni e testimonianze. Proprio
per questo, perd, il film & in grado di
consegnare alla nostra memoria la
collera di Quagliariello come una delle
scene madri della vicenda politica
italiana degli ultimi anni. E se anche &
vero che il film di Bellocchio contiene -
come & stato scritto - troppe scene
madri per considerarsi perfettamente
riuscito, almeno dal punto di vista
cinematografico, & anche vero che
riesce invece a dirci, senza entrare nel
dibattito legislativo sul fine vita, che
cosa a quel dibattito, culminato nella
stizza rabbiosa di Quagliariello,
mancasse per davvero: 'umanita.

Che cos’é 'umanita? To non saprei dire
altrimenti: & la maniera di fare
esperienza della morte nella vita, della
vita nella morte. La vita e la morte non
sono infatti come le due facce di un
foglio, 'una in ogni punto opposta
all’altra, e dunque destinate a non
incontrarsi mai. Per questo non € mai
bastato ripetere con Epicuro che
quando ¢’¢ la morte non ci siamo noi,
mentre quando ci siamo noi non c’é la
morte, per cui non abbiamo da
preoccuparci, dal momento che non la
incontriamo mai. Invece la
incontriamo. La vita incontra la morte,
proprio in quanto € vita umana, e il
film accumula situazioni in cui avviene
questo incontro, una faccia del foglio si
ripiega e si volta nell’altra, come in
uno strano anello di Moebius in cui
non si puo stabilire qual & il recto e
quale il verso. Queste situazioni hanno
i nomi e le parole dell’amore, e del
dolore, e Bellocchio presta ai suoi
personaggi un tono a volte un po’
didascalico, o troppo sentenzioso, per
distillarne il senso: ma non & vero che
I'amore acceca, dice la giovane Maria.
E il padre, il senatore Beffardi (Toni
Servillo), che si appresta a votare tra
molti tormenti in dissenso dal gruppo
contro il decreto Sacconi: «Il dolore
non nobilita 'uomo».

Mettendo con materiale d’archivio la
politica sullo sfondo, il film suggerisce
che di questa umanita non vi fu, in
quella vicenda, quasi nessuna traccia.
Non é un caso che le uniche riprese
televisive proposte nel film (oltre a
quelle legate a Eluana) riguardano uno
straniante documentario sulla vita che
gli ippopotami conducono in acqua:
una vita-solo-vita, una vita interamente
e sordamente naturale, muta come in
una specie di acquario e sempre
uguale. Ma non & vero che la vita e la
morte rimangono uguali, come
cantava Guccini: rimangono tali solo
se la vita viene fissata come nuda vita
di contro alla morte, e la morte non

viene vissuta come un’esperienza
umana, di cui é possibile appropriarsi
(se si & laici) o in cui (se si & credenti) &
possibile affidarsi.

Ma non & vero neppure, ed & 'unico
appunto che vorremmo muovere al
film, al di 14 del suo valore estetico, che
la politica & solo una commedia
macabra e farsesca, e che 'unico
politico serio & quello che si dimette e
lascia lo scranno di senatore, invece di
urlare rancoroso in Parlamento. Anche
la politica ha una sua nobilta. Che pud
ritrovare, se rinuncia a far coincidere il
corso del mondo (magari con la forza
di una pretestuosa decretazione
d’'urgenza) con le nostre esacerbate
virtl, e prova invece ad alleviare il
peso della loro mancata coincidenza
nelle vite di ognuno di noi, mettendolo
in un destino comune,
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